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Unter Freunden

Auch ganze Orchester kénnen Mitglieder im Freundeskreis Hannover sein.
Als zwei ihrer Vertreter treffen wir heute Thorsten Encke (TE), den Kompo-
nisten, Cellisten und kiinstlerischen Leiter von musica assoluta und Fenja
Ruhmann (FR), Vorstandsmitglied, Pressesprecherin und Klarinettistin im
Jugendblasorchester Seelze, die gerade erst von einer Siidafrikareise ihres
Orchesters zuriickgekehrt ist. Beide sprithen vor kreativer Begeisterung und
sind sofort im Gesprédch. Wir springen direkt in die Vorstellungsrunde.

FR: Ich bin im Jugendblasorchester Seelze, ei-
nem Verein, der fiinf Orchester umfasst und
etwa 240 aktive Mitglieder hat, von 8 bis viel-
leicht 65 Jahren. Der Name triigt also ein wenig,
er stammt einfach daher, dass der Verein vor 25
Jahren von Abiturienten gegriindet wurde. Un-
ser Aushédngeschild ist das Modern Sound[s] Or-
chestra, ein sinfonisches Blasorchester mit 65
Mitgliedern, ein ambitioniertes Laienorchester.
Es gibt noch ein jlingeres sinfonisches Blasor-
chester, die Youngstars, und als dritte Sparte
haben wir eine Bldserakademie aufgebaut, wo
wir Unterricht und Ausbildungsorchester anbie-
ten, damit Kinder und Jugendliche in die ande-
ren Orchester hineinwachsen konnen.

Wie bist Du da reingewachsen?

FR: Bei einem Kinderkonzert des Jugendblasor-
chesters gab es eine ,Instrumenten-Streichel-
wiese“, auf der ich mich in die Klarinette ver-
liebt habe. Ich hatte dann Unterricht bei einem
Orchestermitglied, und bin dem Verein spéter
immer treu geblieben, mittlerweile seit 18 Jah-
ren. Und seit vielen Jahren bin ich im Vorstand.

Jetzt zu dir ...

TE: Ich bin Cellist, aber auch Komponist und Di-
rigent des Orchesters musica assoluta, das ich
zusammen mit ein paar Freunden 2011 in Han-
nover gegriindet habe. Es ist eine freie Zusam-
menkunft verschiedener Profimusiker, die auf
hohem Niveau Projekte machen wollen, zudem
aber auch programmatisch mitbestimmen. Es
geht uns neben dem kiinstlerischen Profil und
der musikalischen Kompetenz um die Verkniip-
fung unserer Inhalte mit gesellschaftlichen Fra-
gen. Es ist total schén und auch wichtig, die
Musik der Vergangenheit immer wieder zu spie-
len und neu zu durchdenken, aber wir haben
auch heutzutage etwas zu sagen. Diese Kombi-
nation von Zeitgendssischem und Klassischem
ist ein fiir uns sehr spannendes Spielfeld. Wir
haben in Hannover unsere eigene Konzertreihe
realisiert, spielen aber auch bundes- und euro-
paweit, in Zukunft bestimmt auch weltweit.
Wir freuen uns, dass wir die Freiheit haben, un-
sere eigenen Projekte machen zu konnen.

Ist diese Freiheit, die man als in einem Orches-
ter angestellter Musiker nicht hat, deine Moti-

vation? Du warst ja
auch mal in einer
solchen Anstellung.
TE: Ja, ganz Klar. Ich war als Cellist einige Jahre
fest im Orchester, fiihlte mich da aber zu sehr
einschrankt. Ich habe zu viele eigene Rosinen im
Kopf, und méchte nicht, dass dieser Zweig ver-
kiimmert, weil ich meinen Dienst absitzen muss,
und zu nichts anderem komme. Ich habe dann
vor 20 Jahren, den Sprung in die Freiberuflich-
keit gewagt und komme damit gut zurecht. Man
muss natiirlich immer dranbleiben und gucken,
wo die Brétchen bleiben, aber fiir die kiinstleri-
sche Selbstverwirklichung ist es wunderbar und
ich habe es nie bereut. Zum Beispiel die Auswei-
tung meiner Kompositionstatigkeit, die zu fanta-
stischen und hochinteressanten Projekten ge-
fiihrt hat, hétte sich sonst nie so ergeben.

Bei musica assoluta sind freiberufliche Musiker,
die kommen und gehen, oder ist das ein iiber
Jahre fester Stamm?

TE: Es gibt einen Kern von Musikern, der die Ge-
schicke des Ensembles in die Hand nimmt. Dar-
iiber hinaus gibt es eine Liste von uns verbun-
denen Musikern, die wir je nach Projektstarke
immer wieder anfragen. Das ist auch eine Ei-
genheit von musica assoluta, dass wir in sehr
kleiner, kammermusikalischer Form spielen,
aber auch in groRer, sinfonischer Form, bis hin
zu 40 bis 50 Musikern.

Eure Musiker sind wahrscheinlich auch darauf
angewiesen, noch andere Sachen zu machen,
oder?

TE: Auf jeden Fall. Es wire zwar sehr wiin-
schenswert und ist vielleicht ein hohes Ziel, es
zu einem Orchester zu machen, das die Mitglie-
der erndhren kann, aber im Moment haben alle

als freiberufliche Musiker noch andere Projekte.

Macht es das nicht auch spannender, weil die
dann wiederum Einfliisse von auRen in eure Ar-
beit einbringen?

TE: Das ist garantiert so, ja. Alle, die viel unter-
wegs sind, werden inspiriert und bringen Ideen
mit, das ist auf jeden Fall ein Vorteil.

Eure Mitglieder beim Jugendblasorchester sind
ambitionierte Hobbymusiker?

FR: Wir haben schon einen gewissen Anspruch
und unsere Musiker kommen von sehr weit, so-
gar aus Hameln oder Gottingen. Wir haben Pro-
fimusiker und Studierende dabei und dadurch
eine gewisse Fluktuation, aber auch einen gro-
Ren, festen Stamm. Alle machen das als Hobby,
die Vereinsarbeit lauft komplett ehrenamtlich.

Ich war sehr beeindruckt, von der Siidafrikarei-
se mit dem Modern Sound[s] Orchestra zu lesen,
und davon, dass die Musiker das privat finan-
ziert haben.

FR: Letztlich konnten wir das realisieren, weil
wir alles selbst organisiert haben. Das war sehr
viel Arbeit, hat aber die Kosten erheblich ge-
senkt. Dazu kam eine Forderung durch das Land
Niedersachsen und das Goethe-Institut. Es wa-
ren 12 Tage mit vier Konzerten und Workshops,
bei denen es tolle Begegnungen und viel Aus-
tausch gab. Wir haben viel von der Landschaft
und der Kultur mitbekommen, es war auf allen
Ebenen total schon. Das hat uns sehr bereichert,
schweiRt zusammen und gibt natiirlich Impul-
se. Ich bin schon gespannt auf die erste Orche-
sterprobe danach, heute Abend.

Wie funktioniert so etwas bei musica assoluta?
TE: Bei uns ist es natiirlich ein wenig anders, da
die Musiker darauf angewiesen sind, von ihrem
Beruf zu leben. Das macht Auslandsreisen fiir
uns schwieriger, denn nattirlich kénnen unsere
Musiker ihre Reisen nicht selbst bezahlen. Tour-
neen ins Ausland sind auch bei Profimusikern
total beliebt, aus all den Griinden, die du gerade
geschildert hast. Diese Verkniipfungen mit an-
deren Kulturen, die Kontakte, das ist unglaub-
lich wichtig. Es bleibt aber eine finanzielle Her-
ausforderung. Das sind im Grunde immer
Subventionsunternehmen, es miissen immer
Sponsoren oder Forderer im Hintergrund sein.

Ist das nicht im Grunde bei jedem, auch lokalen
Auftritt so?

TE: Natiirlich. Und wir sind sehr dankbar, dass
es Stiftungen und Fordermittel gibt, um Projek-
te ,auRerhalb der Norm*“ machen zu kénnen,
bei denen es nicht in erster Linie darauf an-



tommt, ,Masse zu machen“. Wir bekommen
wuch oOffentliche Mittel, von der Stadt, vom
.and, von verschiedenen niedersdchsischen
stiftungen und freuen uns, dass unsere Arbeit
n dieser Art gewiirdigt wird.

st die Kulturhauptstadt-Bewerbung ein Thema
iir euch?

"E: Schon, aber letztlich wird das in den Gremi-
'n entschieden, und so viele Moglichkeiten der
Jitsprache habe ich da persénlich noch nicht
'rfahren.

'R: Wir beobachten das auch eher noch, sind
iber natiirlich gespannt, welche Auswirkungen
las haben wird.

‘E: Wir hoffen natiirlich, dass dadurch hier
1och mehr Fokus auf die Kultur gelegt wird. Das
:ann allen Akteuren nur helfen und dazu beitra-
ren, dass ihre Arbeit floriert. Wir haben zum
ieispiel den Plan, eine Musik-Kita zu etablieren,
ine Kombination aus Kita und Probenmdoglich-
eiten fiir das Orchester, wo ein tdglicher Aus-
ausch zwischen Musikern und Kindern stattfin-
len kann. Wir planen das im Biirgerhaus
flisburg und hoffen sehr, dass es von der Stadt
nterstiitzt wird. Die direkte Bindung der Kul-
ur an die Bevélkerung, besonders an die ganz
inge, ist etwas sehr Wichtiges und Schones.

‘as passt zu ,Musik macht stark, eurem Kin-
er-Musikprojekt beim Jugendblasorchester.

R: Ja. Bei uns geht es um etwas dltere Kinder,
b der dritten Klasse. Das Projekt entstand aus
er Idee, dass wir auch eigenen Nachwuchs her-
nziehen wollen, ganz abgesehen davon, dass
s fiir jedes Kind moglich sein sollte, Musik zu
1achen, unabhéngig von der finanziellen Situa-
on der Eltern. Die Kinder kdnnen Instrumente
usprobieren, Trompete, Posaune, Tuba, Klari-
ette, Saxophon, Querfléte ..., bekommen das
1istrument gestellt und ein Jahr lang kosten-
eien Unterricht. Pro Jahrgang starten dann bei
ns etwa 30 Kinder mit Gruppenunterricht und
ammeln erste Orchestererfahrungen. Es funk-
oniert sehr gut, und wir haben schon einen
chtigen Kinder- und Jugendstamm, viele blei-
en dabei.

nd so ist Seelze eine kleine Blasmusik-Hoch-
urg geworden.
R: Ja, das kann man tatsdchlich so sagen.

egegnen euch oft Vorurteile, das sei doch nur
ayrische Volksmusik, was ihr macht?

R: Ja. Wir sagen schon immer, es ist sinfoni-
‘he Blasmusik, damit kann aber nicht jeder et-
‘as anfangen. Wir spielen fast keine Marsche,
’ine Polka, kaum mal einen Walzer, wir ma-
1en genau das eigentlich nicht. Unser Reper-
ire ist bunt gemischt, es gibt Originalkompo-
tionen fiir sinfonische Blasorchester, oft
sielen wir auch Transkriptionen klassischer
'erke, jetzt gerade in Afrika die Egmont-Ouver-
ire. Dann Rock, Pop, ein bisschen Jazz, es ist
eit gefdchert.

Wie gestaltet ihr das Programm bei musica as-
soluta? Passiert das demokratisch? Oder bist du
der Chef und bestimmst?

TE: Ab und zu spielen wir natiirlich auch meine
Kompositionen (lacht), aber wir haben uns auf
die Fahnen geschrieben, aufgeschlossen zu sein
fiir Musik aller Epochen, und diese interessant
zu kombinieren. Unser Organisationsteam mit
Geschaftsfithrerin, einem kiinstlerischen Leiter
— das bin ich — und verschiedenen Musikern,
trifft sich jeden Monat. Wir diskutieren iiber In-
halte und Umsetzung der Projekte, insofern ist
es demokratisch im kleinen Kreis und ein pro-
duktives Miteinander. Natiirlich miissen Ent-
scheidungen getroffen werden, da kann man
nicht immer alle Musiker vorher befragen. Was
uns iiber die Musik hinaus interessiert, ist die-
ses ,Mensch-Musik-Gesellschaft“-Thema. In Zu-
kunft wollen wir unsere kiinstlerischen Inhalte
stdrker mit Themen der Zeit kombinieren.

Wie macht ihr das?

TE: Zum Beispiel planen wir ein Beethoven-Fe-
stival zum Jubildumsjahr 2020, bei dem wir un-
ter dem Titel ,Menschlichkeit* nicht nur Musik
spielen, sondern auch Fragen der Menschen-
rechte diskutieren wollen, mit Aktivisten, Men-
schenrechtlern, Politik und aktiven Biirgern. So-
weit das geht, wird es ein emissionsfreies
Festival sein. Es gibt keine Plastikbecher, wir
werden nachhaltig essen, sehr sparsam mit Res-
sourcen umgehen. Es soll ein AnstoR sein fiir
klassische Musikfestivals, denn meines Wissens
gibt es in Deutschland bislang im klassischen
Sektor kein emissionsfreies Festival.

Wahrend es das im Rockbereich zunehmend
gibt. Seid ihr da in Kontakt mit anderen Festi-
val-Machern?
TE: Wir sind dran und bilden da gerade ein
Netzwerk aus.

Was verbindet beide Orchester mit dem Freun-
deskreis Hannover?

FR: Wir sind ja aus ,Seelze bei Hannover®. Ein
Grofteil, zumindest der etwas &lteren Mitglie-
der kommt von hier. Und viele unserer Konzerte
finden ja auch hier statt, im Pavillon zum Bei-
spiel. Fir uns steht der Freundeskreis natiirlich
fir den Netzwerk-Gedanken. Wir stehen alle
vor dhnlichen Herausforderungen und Proble-
men, und es ist wertvoll, wenn man sich aus-
tauschen und unterstiitzen kann.

TE: Ja, der Freundeskreis ist der zentrale Zusam-
menschluss engagierter hannoverscher Biirger.
Wir wollen ja keine elitdre Kunst machen, son-
dern mit den Biirgern ins Gesprach kommen.

Kommt ihr denn ins Gesprach?

TE: Oh ja! Das ist sogar Standard geworden bei
uns. Unsere Konzerte sind relativ kurz, eine
Stunde bis maximal 70 Minuten ohne Pause. Da-
fiir steht man nach dem Konzert zusammen
und diskutiert bei einem Glas Wein. Das ist sehr
schén und wird sehr gut angenommen. Wir
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Kiinstler miissen ja auch immer unser Tun hin-
terfragen. Dafiir braucht man einen Austausch.

Wo tretet ihr auf?

TE: Wir haben die verschiedensten Orte auspro-
biert. Leider gibt es hier keinen zentralen, her-
vorragenden, durch ein kiinstlerisches Betriebs-
bliro organisierten Konzertort, wo freie
Initiativen mit schmalem Budget auftreten kén-
nen.

FR: Genau die Frage wollte ich ndmlich auch ge-
rade stellen!

TE: Die Oper hat ihr Opernhaus, der NDR das
Funkhaus, die Gastorchester spielen im Kuppel-
saal. Aber der ist fiir die freie Szene uner-
schwinglich! Einen zentralen Ort, wo das Publi-
kum gerne hinstréomt, vielleicht sogar
unabhdngig davon, was gerade gegeben wird,
wiinscht man sich natiirlich in Hannover als
Kulturschaffender.

So etwas wie den Jazzclub, in etwas groRer?
TE: Jal

FR: Wir sind 65 Leute auf der Bithne und wenn
man da noch akustisch ein paar Anspriiche hat,
ist es in Hannover relativ begrenzt.

TE: Ein attraktives Konzerthaus oder ein Perfor-
ming Arts Center lockt Leute an, man sieht das
an der Elbphilharmonie, wo ein wahrer Touris-
mus allein wegen des Gebdudes entstanden ist.
Ich denke nicht, dass wir hier eine Elbphilhar-
monie brauchen, aber in anderen Stddten gibt es
so fantastische, originelle und bezahlbare Kon-
zepte, Konzertséle entstehen ja gerade tiberall!

Das wére doch ein schones Projekt fiir die Kul-
turhauptstadt-Bewerbung. Eine bezahlbares,
nachhaltiges Konzerthaus.

TE: Ja, das denke ich auch. Als Statte der Begeg-
nung fiir die Menschen, wo man zu guten Prei-
sen tolle Kultur in wunderbarer Umgebung erle-
ben kann.

Und eine Agora, wenn man hinterher noch dis-
kutiert.

TE: Genau.

FR: Das wadre super fiir uns. Wir sind gerade da-
bei, eine Originalkomposition in Auftrag zu ge-
ben, eine Art Hymne fiir General Obentraut, der
so ein Aushdngeschild fiir Seelze ist, das sich
auch ,Obentrautstadt“ nennt. Wir suchen dafiir
noch Unterstiitzer. So etwas haben wir noch nie
gemacht, das wére schon was Besonderes, auch
fiir die Stadt.

TE: Als Komponist finde ich das natiirlich groR-
artig! Ware es nicht toll, wenn sich in Hannover
ein Forum bilden wiirde aus Menschen, die Lust
hétten, Kompositionsauftrige zu stiften fiir ver-
schiedene Initiativen? Es ist so spannend, zu
sehen, was fiir Ideen Komponisten heutzutage
haben, wie die ihre eigene Zeit, oder die Vergan-
genheit verarbeiten.

FR: Da wéren wir dabei!
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